Gratwanderungen

Schénheit oder Dekadenz, Anregung oder Reiziiberflutung - auf Gemalden und

in Videoarbeiten bildet die Britin Sarah Morris die Ambivalenz unserer GroBstadte ab.
Nun wird die Erbin der Pop-Art fur ihr knapp dreiBigjahriges Schaffen in gleich
mehreren Retrospektiven gefeiert. Den Auftakt machen die Hamburger Deichtorhallen.

Von Annabelle Hirsch

igentlich tut sich die Britin Sarah Morris

mit dem Wort »Retrospektive« schwer.

»Es ist komisch«, sagt sie, »meiner Mei-
nung nach ist eine der wichtigsten Qualitdten
eines Kiinstlers die Respektlosigkeit. Deshalb ist
es eigenartig, sich auf einmal hinzustellen und auf
einen groflen Teil seiner Arbeit zuriickzublicken.
Es bringt einen in ein komplexes Verhdiltnis zu
sich selbst, weil man sich dadurch institutionali-
sieren ldsst.« Sie erklirt dies in einem Video auf
ihrem Instagram-Account. Man sieht Morris dort,
wie immer mit kantigem schwarzen Bob-Haar-
schnitt, knallroten Lippen, schwarz umrandeten
Augen und einem schwarzen Jackett, durch den
Hamburger Flughafen marschieren. Lissig, zu-
gleich adrett, leicht streng.
Normalerweise lebt und arbeitet die 55-Jahrige
in New York, in den letzten Wochen verbringt
sie allerdings viel Zeit in Deutschland. Denn hier

werden derzeit und noch bis Ende 2025 genau

jene Schauen organisiert, mit denen sie zu ha-
dern scheint, tiber die sie sich aber ganz sicher
auch ein wenig freut: Ubersichtsschauen mit
Werken aus den letzten dreifSig Jahren.

Den Auftakt der groflen Sarah-Morris-Saison,
die in den kommenden Monaten tiber Krefeld,
Bern und Stuttgart fithren wird, machen die
Deichtorhallen in Hamburg. Unter dem vielsa-
genden Titel All Systems Fail werden dort knapp
siebzig gigantische abstrakte Gemalde, flinfzig
Zeichnungen, etliche Filmposter und funfzehn
Videoarbeiten gezeigt. Nicht weniger als das hat
Morris seit Mitte der Neunzigerjahre, seit ihrem
Umzug von London nach New York, produziert.
Damals war die Autodidaktin in die USA tiber-
gesiedelt, um am Whitney Independent Study
Program, einem kuratorischen Fortbildungspro-
gramm, teilzunehmen. Weil sie nebenbei etwas
Geld verdienen wollte, heuerte sie bei dem ame-

rikanischen Kiinstler Jeff Koons als Assistentin
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ALL SYSTEMS FAIL
Deichtorhallen
Hamburg, bis 20.08.23,
deichtorhallen.de
Kunstmuseen Krefeld,
15.10.23-10.03.24.
Zentrum Paul Klee,
Bern, 29.03.-18.08.24
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an und wurde angenommen: »Ich pendelte zwi-
schen dem Whitney Museum, wo wir Lacan und
Abnliches lasen, und der Wobnung von Jeff, in
der wir an seiner Made in Heaven-Schau arbei-
teten, hin und ber.«

Aus dieser intellektuell-dsthetischen Erfahrung,
dieser Mischung aus Mainstream-Pop und kri-
tischer Theorie, schopft Morris im Grunde bis
heute: Auf der einen Seite bewegt sie sich, dhn-
lich wie Koons, in den Fuflstapfen eines Andy
Warhols — auch sie spielt mit Hochglanzisthetik,
den Codes der Werbung, beschiftigt sich mit
Konsum, Mode und Luxus. Auf der anderen Seite
will sie thre Kunst als politisch und subversiv
verstanden sehen. Sie glaubt fest daran, dass sich
niemand auflerhalb des Systems bewegen kann
und man es deshalb von innen heraus, wie durch
ein Trojanisches Pferd, beleuchten muss: »Ich
denke, dass man sich als Kiinstler in wider-
spriichliche Situationen begeben sollte. Manch-
mal bewege ich mich in einem Kontext, der in
vielerlei Hinsicht abstofend ist. Dann wiederum
begegne ich dort Menschen, die mich inspirieren.

Diese Ambivalenz interessiert mich. « Eine solche
Hin- und Hergerissenheit hat Sarah Morris auch
in New York kennen- und lieben gelernt. Uber-
haupt ist die Grofstadt ein zentrales Sujet, ja,
das Herzstiick ihrer Arbeit. Was sie am urbanen
Gefuge fasziniert, ist die rasante Gleichzeitigkeit,
mit der alles aufeinanderprallt und sich ver-
schachtelt: das High und das Low, Konsumkri-
tik und Konsumwahn, Armut und Reichtum.
Morris hilt diese Spannung in groflformatigen,
bunt gerasterten Bildern fest. Auf den ersten
Blick erinnern sie an die Kunst der Britin Bridget
Riley, nur geht eine andere Energie und Inten-
sitat von ihnen aus: » Wenn man jemals in einem
Taxi auf der Sixth Avenue gefabren ist, hat man
gleichzeitig ein Gefiibl der Abscheu und ein Ge-
fiihl der Ermdchtigung. Ich habe versucht, diese
Lautstirke oder das Adrenalin einzufangen. Die
Gemilde sind wie Nachbilder auf der Netzhaut.
So etwas wie ein Farbabdruck nach einer Emo-
tion, der mit einem bestimmten Ort oder einer
Erfabrung von etwas Stromlinienformigem ver-
bunden ist«, beschreibt sie ihr Werk.
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Seit 1998 produziert Morris zusatzlich Filme.

Auch hier versucht sie, das Adrenalin einzufan-
gen, und doch besteht ein maflgeblicher Unter-
schied zwischen Leinwand- und Filmbild. Der
Mensch, der in ihren Gemiilden, wenn tiberhaupt,
nur als abstrahiertes Gefiihl mitschwingt, kommt
in ihren Filmen haufiger zu Wort. Man begegnet
dort dem Hollywood-Drehbuchautor Robert
Towne, dem Autor Alexander Kluge, dem Psy-
chologen Georg Sieber und dem Ex-US-Prisiden-
ten Bill Clinton. Auch hier geht es ihr um Kon-
traste, um unterschiedliche Realititsebenen, die
parallel existieren, aber auch um Macht. Wie sie
aussieht, wie sie klingt, welche Auswirkungen sie
hat. Um dem nachzugehen, darf Sarah Morris an
Orten filmen, zu denen die meisten Journalisten
keinen Zugang bekommen, etwa hinter den Ku-
lissen des Organisationskomitees der Olympi-
schen Spiele in Beijing 2008. Es heifit, es habe
eines Briefes des MoMA-Direktors bedurft, um
Morris eine Genehmigung zu verschaffen. Das
Resultat und gleichzeitig eine ihrer bertihmtes-
ten Arbeiten, der Film Beijing, war ebenso faszi-
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nierend wie umstritten: Wie bewertet man ein
Werk, das keinerlei dokumentarischen Anspruch
erhebt, tatsachlich wohl aber eines der wenigen
Dokumente dieses Ereignisses ist? Ist es okay,
dass eine Kiinstlerin dort reinschauen darf, wo
Journalisten drauffen bleiben miissen? Inwieweit
kann die ktinstlerische Verarbeitung hier als Kri-
tik statt als gefilliges Mitmachen, als Asthetisie-
rung einer Diktatur gelesen werden? Derartige
Fragen kamen damals auf.

So wie auch in Bezug auf Strange Magic, jenen
Film, den Morris im Jahr 2014 im Auftrag des
Unternehmens LVMH tiber den Bau der Fonda-
tion Louis Vuitton von Frank Gehry in Paris
drehte. Ist das Kritik oder vielleicht doch Wer-
bung? Verkauft sich hier eine Kiinstlerin an die
Welt des Konsums oder spielt sie nur mit ihren
Mitteln? Die Frage, wie man diese Widerspriiche
lost, schwingt beim Betrachten von Sarah Mor-
ris’ Kunst immer mit. Sie selbst hatte darauf
wahrscheinlich eine ganz simple Antwort: Man
lost sie nicht auf, man hilt sie aus. Denn genau
darum geht es ihr in der Kunst. ©
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